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Konstmusik - bakgrund
och identifikation
Kompositionsprofessorerna, svarar

MING TSAO

Professor i komposition vid Hogskolan for
Scen och Musik, Goteborgs universitet

Hur ser den musikaliska bak-
grunden ut hos de s6kande och
antagna? Ar den pa nagot sitt an-
norlunda mot ditt hemland USA?

— Det skiftar, den stricker sig frin
studenter som komponerar mer tradi-
tionell, tonal musik, till dem som har
konfronterats med praxis inom ny musik
och sjilva har borjat experimentera
med detta. De som ir bist forberedda
ir i allminhet de som kommer frin
Gotlands Tonsittarskola. Men alltsedan
vi har 6ppnat upp dven for elektronisk
komposition och ljudkonst som del av
kompositionsutbildningen far vi ocksd
miénga sékande som kommer fran andra
omriden. De kan till exempel komma
fran bildkonsten, men vill fi en mer
fokuserad »ljudkomponent« i sin studie-
gang. Eller det kan vara sékande som
har arbetat ett tag inom ett elektroniskt
medium (elektronika, videospelmusik,

programmering etcetera), och soker efter
ett sitt att utveckla sin konstnirliga
praxis pé ett mer riktat eller kanske
teoretiskt sitt. Méinga av de s6kande till
elektronisk komposition och ljudkonst 4r
ocksé dldre in de som soker till instru-
mentalkomposition.

Vilka som slutligen blir antagna
hinger pa deras mognad att stilla fragor
om sig sjilva som konstnirer. Genom
att skapa en miljo dir till exempel in-

strumentaltonsittare kommer i dialog

med ljudkonstnirer, méste sjilva idén
om »kompositionsstudier« rora sig bort
fran ett rent forvirvande av sirskilda
tekniker eller att »utvecklas profes-
sionelltc, till att bli en plats ddr idéer
diskuteras, eller nya sitt att forestilla sig
ljud (instrumentala, elektroniska, miljé-
betingade) blir utforskade.

En vixande trend, som liknar den i
USA, ir férdndringen i musikalisk bak-
grund hos de sékande. Tidigare hade
den stora majoriteten av kompositions-
studenter paborjat sina musikstudier
med att l4ra sig piano och den klassiska
visterlindska repertoaren. Nufortiden
ir det mycket vanligare att ha spelat

/gitarr i ett rockband. Vad denna tendens

har skapat, med bade positiva och nega-
tiva dterkopplingar, r studentens mer
direkta intresse for »ljud« snarare 4n re-
pertoar. Den positiva sidan av detta, och
nigot som vi forséker att ligga vikt vid
hir, 4r studenternas experimenterande
med Jjud, oavsett om killan 4r ett piano,
en violin, radioapparater eller koksflik-
tar. Den negativa sidan 4r givetvis att
studenten saknar en historisk plattform
att st pa, vilket innebir att de maste
forvirva de nddvindiga kunskaperna

pa viigen i stillet for att redan ha dessa i
ryggmirgen nir de borjar utforska ma-
terial for sina kompositioner.

Hur vanligt ar det att s6kande kom-
mer fran annan konstnarlig bak-
grund an framst musikalisk?

— Genom att utveckla ljudkonst-
utbildningen har vi fitt en majoritet
sokande frin andra discipliner, sdsom
bildkonst, koreografi, etcetera. Det

giller till en viss grad ocksi elektronisk

komposition, dir de s6kande kommer
antingen frin musik- eller datorpro-
grammering (i framtiden hoppas vi
ocksé f4 sokande frin omriden som ma-
tematik eller logik). An si linge har alla
sokande till instrumentalkomposition en
bakgrund i musik och det av uppenbara
skil, som att de dr bekanta med mu-
siknotation. Men nir man vil kommer
in pa utbildningen i Géteborg si dndras
allt detta. Hir moter vi ofta en ljud-
konstnir som komponerar ett verk f6r en
klassisk instrumentalist, men utvecklar
en egen grafisk notation for att ange
klang eller utférande pa instrumentet.
Samtidigt dr det en viktig komponent
att i skrift kunna formulera ens proces-
ser i komponeréndet, ens reflexioner och
idéer, liksom att ha en inblick i litteratu-
ren i filosofi och kritisk teori. Detta for
att kunna placera sina idéer i ett storre
konstnirligt sammanhang (i stillet for
att bara beskriva hur ett stycke ir gjort).
Detta dr nigot man finner mer av pa in-
stitutionerna for bildkonst in fér musik.
I Géteborg handlar kompositions-
studier om mycket mer 4n att producera
stycken, nimligen att vara en plats for
att reda ut bevekelsegrunderna bakom
komponerandet, och, vill jag mena,
att utvecklas till storre konstnirer och
tonsittare genom en 6kad sjilvreflektion
inom estetik, stil, teknik och (faktiskt)
politik.

Hur manga kvinnor ar det som
so6ker komposition och hur stor ar
andelen som antas till utbildning?
— Inom instrumentalkomposition
och elektronisk komposition ir det for
fa kvinnor som soker, och dnnu firre r
ocks3 kvalificerade. Inom ljudkonst 4r
situationen den omvinda. Hir ir det for



28/NUTIDA MUSIK 1-8 2018

SPELMUSIK AR @A OTROLIGT STORT OCH DET HAR
AR NAGOT SOM ATERSPEGLAS OCH MASTE ATER-
SPECGLAS I UTBILDNINGEN./JAN SANDSTROM

f4 min som soker och de flesta som 4r
kvalificerade ir kvinnor.

Pa konsthdgskolorna kan man
sedan ett decennium géa utbildning
i fri konst, dar man till exempel kan
arbeta med musik. Vad ser du fér
méijlighet till motsvarande inom ra-
men for kompositionsutbildningen?

— Detta ér i grund och botten vad vi
redan har inom kompositionsutbild-
ningen hir, genom kombinationen av
instrumentalkomposition, elektronisk
komposition och ljudkonst. De flesta
ljudkonstnirer och en del av dem som
sysslar med elektroakustik saknar en
formell musikutbildning (vissa ldser
faktiskt inte ens noter). Vad vi har gjort
i Géteborg ir att skapa en strukturerad
miljé dir alla slags konstnirer med ett
allmint intresse f6r ljud kan samlas for
att diskutera, debattera och kritisera.
An en ging: det viktigaste kravet vi
stiller dr studentens férmaga att reflek-
tera ver sitt eget arbete, och det pi ett
sitt som involverar konstnirer av alla
kategorier.

| vilken man skulle du séga att kom-
positionsstudenterna identifierar

sig med den samtida konstmusiken

och dess historia?

— Alltfor litet, nagot som vi férsdker
ritta till. Oavsett vilket omride studen-
ten verkar inom (instrumentalkomposi-
tion, ljudkonst, eam), s 4r en kunskap
i musikhistorien frin efterkrigstiden
essentiell, eftersom det var en tid nir
tonsittare borjade frin en nollpunkt
och gick in i nigra av de mest radikala
experimenten inom ljud och komposi-
tion. P4 detta sitt ir en kinnedom om
Stockhausen eller Cage grundliggande
{6r en konstnir som skriver en blaskvin-
tett, gor en ljudinstallation, eller bygger
ett hus (som en student gjorde for en
festival). I Goteborg har vi attityden att
studenten skall ha sa mycket historisk
kunskap som mojligt, utan att denna
blir fér auktoritir och en belastning,

vilket ér fallet pA minga musikhog-
skolor pa kontinenten. Genom detta
blir miljon pa universitetet fylld av
studenter med helt olika inriktningar
som hittar en gemensam grund for
diskussioner och ibland samarbeten, i
synnerhet genom att skapa en medve-
tenhet om den historiska dimensionen

i allt musikaliskt material, snarare 4n
att reducera materialet till enbart ljud. I
Goteborg har vi som mal att forse varje
student med en intellektuell nyfikenhet
pa virlden och dess olika historier, och
att de kan absorbera saker som pé néigot
vis sitter avtryck pé deras konstnirliga
arbete samt inte minst deras utveckling
som konstnirsindivider.

JAN SANDSTROM

Professor i komposition vid Piteé,
musikhogskola

Hur ser den musikaliska bak-
grunden ut hos de sékande och
antagna? Ar den pa nagot sitt an-
norlunda &n fér nagra ar sen?

— Allt som har med den musikaliska
bakgrunden hos de sékande och vad
det dr for nigot slags musik vi héller pd
med ir frigor man alltid funderar kring
och diskuterar med kollegor. Idag ir
detta ett ganska dppet dmne, sirskilt
hir i Pited, skulle jag vilja pista. Den
friga som jag miste stilla mig dr: nir
man ir klar, vad kan man jobba med
da? Svaret dr allt frin film- och spel-
musik till traditionella bestillningar
for orkestrar och ensembler. Det intres-
santa ir att jag upplever att det bland
unga finns ett si stort intresse for olika
former av det som vi kallar konstmusik.
Siger jag »skriv'vad ni ville, s blir det
nigonting sadant. Vi vill ha bra kom-
munikation med de andra musikhég-
skolorna, viga av inriktningarna och s.
En skillnad kanske ir att vi inte delar
upp i konstmusik och afroamerikansk
inriktning pa kompositionsstudierna.
Hos oss sa far kompositionsstuden-
terna skriva for bide Norrbotten Neo,
orkestern vid Norrlandsoperan samt
for storband. Nir man har gatt klart
utbildningen skall man kunna arbeta
med musik i minga olika former och
sammanhang. Min kinsla har alltid
varit att Pited ir ett litet paradis for
kompositionsstudenter, manga olika
blommor som fir vixa fritt och till-
sammans bildar en fin ing.

Hur vanligt ar det att s6kande kom-
mer fran annan konstnarlig bak-
grund an framst musikalisk?

— Det ir kul nir bakgrunden ir litet
annan. Det berikar ocksa utbildningen.
Lisa Stenberg, som gick ut masterpro-
grammet i ar, har arbetat mycket med
teater och det dr ndgot som ocksé mirks
i hennes musik.

Hur ménga kvinnor &r det som
soker komposition och hur stor ar
andelen som antas till utbildning?
~ Under ganska minga ar har fler och
fler kvinnor sékt utbildningen och kom-
mit in. Just i ir skedde det litet mirkliga




